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Presencia de tradiciones y costumbres
en El gallo de oro de Juan Rulfo

MARTHA EL1A ARIZMENDI DOMINGUEZ
Universidad Auténoma del Estado de México

A Pablo Neruda, en este afio 40
de su misteriosa muerte.
A EsvOn, mi carifio por siempre.

Una de las obras menos conocidas y mas desconsideradas es El gallo de
oro. A partir de su aparicién en el volumen: Juan Rulfo, El gallo de oro
y otros textos para cine, con presentacion de Jorge Ayala Blanco (1980),
comenzd a tener presencia en el dmbito literario. Para algunos criticos
esta obra es un guién cinematografico, para otros es una novela corta que
cuenta las andanzas de un hombre, Dionisio Pinzdn, que de pregonero se
convierte en gallero y tahur.

Como toda novela, El gallo de oro presenta un hilo narrativo que deja
fluir las condiciones de la historia, en la cual se presenta una de las recu-
rrencias de la poética rulfiana: la circularidad. Esta no sélo se da a nivel
de discurso; también aparece en la historia: el mito del eterno retorno co-
bra vida en los personajes femeninos: Bernarda (La Caponera) es canta-
dora de ferias al igual que su madre, y Bernardita (La Pinzona) sigue los
mismos pasos que su madre. De esta manera se cumple el ciclo repetitivo
de patrones culturales que se transmiten de generacién en generacion y
que Rulfo recrea de manera explicita en esta obra.

Lo antedicho muestra el conocimiento de Rulfo de las raices mexicanas,
asi como de varios lugares que van del centro al occidente del pais, en los
cuales Pinzén, junto con Bernarda Cutifio, La Caponera, quien se convier-
te en su piedra-iman, desarrollan actividades, la mayoria ilicitas, para ga-
narse la vida. Asi, entre palenques, peleas de gallos, albures, Paco grande,

93 .



MARTHA ELIA ARIZMENDI DOMINGUEZ

y todo tipo de juegos de azar, sus vidas se van deteriorando, la de él, por
la ambici6én de “alzarse a mayor”, y la de ella, por su aficién al alcohol.

El azar en la literatura se convierte en una fuente de inspiracién para
la creacién de obras abiertas que permiten al lector formar parte de las
estrategias discursivas utilizadas por el autor en la configuracién de la
obra. Ahora bien, debemos aclarar que el tratamiento del azar no se ini-
cia con esta obra, pues ha sido un tema bien explotado en la literatura;
baste recordar El jugador, El lazarillo de Tormes o “El truco”, textos de
diferentes géneros, épocas y latitudes, en los que el azar, manifestado en
su condicién de juego, es tomado como materia para la creacién artistica
literaria.

En la obra que nos ocupa, el azar estd presente en las acciones que
realizan los personajes en su correr mundo, especialmente en los juegos
de mesa y los palenques, pues la apuesta por determinada imagen de los
naipes o por uno de los gallos de la pelea suele coincidir con la forma de
vida que los jugadores tienen. “Al abrirse las peleas de las once, ya estaba
€l alli, junto al que lo iba a apadrinar, uno de esos apostadores de oficio,
que en caso de ‘gano’ se llevaria el ochenta por ciento de las ganancias,
y en caso de ‘pierde’ €l le diria adi6s a su dinero y Dionisio Pinzén a su
gallo. Asi se cerr6 el trato”.!

En El gallo de oro el juego cobra gran importancia debido a que se
presenta como parte de la vida del protagonista. Una vez muerta su ma-
dre, Dionisio Pinzén se aleja de San Miguel del Milagro, para nunca mis
volver, y se dedica a “jugar con su vida” en palenques y casas de juego.
Primero gana con “el gallo dorado™? y después con cartas y dados. Ini-
cia con los albures y luego llega a otros juegos mas sofisticados, en los
que siempre obtiene ganancia. “Aprendié primero viendo, y mas tarde
participando en la partida, a jugar Paco grande [...] Dionisio Pinzén era
habil y asimilaba facilmente cualquier juego, que mas tarde utilizé para

" Juan Rulfo, El gallo de oro, en Claude Fell (coord.), Juan Rulfo. Toda la obra, p.
328. Todas las citas que provienen de El gallo de oro son tomadas de esta edicién, que se
cita en la bibliografia.

2 En la obra no se habla de “gallo de oro”, salvo en el titulo, sino de gallo dorado,
debido a la relacién con el color de las plumas del animal. “El adjetivo que alude al color
del plumaje, tiene también evidentes connotaciones simbélicas. Subraya el caricter solar
propio del gallo: como el sol que muere cada noche y renace cada mafiana, el gallo dora-
do muere y resucita gracias a las artes mdgicas del pregonero”. Ver: Milagros Ezquerro,
“El gallo de oro o el texto enterrado”, en C. Fell (coord.), op. cit., p. 692.
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sus fines: acumular una inmensa riqueza. jPlantense ondequiera, sefiores!
iCorre el albur!”.? ' '

En el texto encontramos dos manifestaciones azarosas unidas: juego/
suerte. Una vez que Dionisio ha perdido su “gallo dorado”, Bernarda y
Lorenzo le proponen un trato, ligado a la condicién vital que éste de-
sarrollard en lo sucesivo: “El trabajo no se hizo para nosotros, por eso
buscamos una profesion livianita. ¢Y qué mejor que ésta de la jugada, en
que esperamos sentados que nos mantenga la suerte?”.* De esta mane-
ra, el pueblear, el seguir las ferias en las mesas de juego y los palenques,
se convierte en la forma de vida de Dionisio Pinzén, pues, segiun Jorge
Ruffinelli:

La vida de gallero y jugador de naipes extrae al personaje subitamente de
la estructura laboral: la suerte no es trabajo, el trabajo nada tiene que ver
con la suerte. Y en este caso, la feria, la fiesta mexicana se convierte en ocu-
pacion profesional: ya no se trata de pelear gallos cuando hay fer%as, sino
de seguir las ferias por los pueblos para extraer de ellas ganancia como
modo de vida.?

Lineas antes mencionamos el concepto piedra-imdin, el cual refuerza
los elementos azarosos utilizados en El gallo de oro. Bernarda Cutifio,
para todos, menos para Dionisio, La Caponera, por el arrastre que tigne
con los hombres, tiene un nombre de sonoridades duras y viriles. Mas in-
teresante es todavia su apodo: la frase explicativa ya citada parece darle
el sentido mexicano de “‘yegua que sirve para guiar bestias caballares’,
que corresponde a la atraccién que ejerce en los hombres”,® manifiesta
dos actitudes: una femenina, densa, capaz de arrastrar a cualquier hom-
bre, y otra, la de ser vista como talismdn o amuleto de buena suerte. Estos
objetos son considerados como factores que moldean creencias y juicios;
son como un antidoto inventado por el hombre para ayudarle a enfrentar
la incertidumbre de la vida cotidiana. Estos fetiches hacen que quien los
posea confie en la atraccién que ejercen en la suerte; son recursos, se dice,
para atrapar la buena fortuna y eludir el mal.

3 Ibid., p. 357.
* Ibid., p. 358.
5 Jorge Ruffinelli, “El gallo de oro o los reveses de la fortuna™, en El lugar de Rulfo y

otros ensayos, p. 65.
¢ M. Ezquerro, op. cit., p. 693.
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La Caponera es uno de los grandes logros de Rulfo, pues “Mds que
una heroina bravia e indémita, o la tipica machorra que campea en la
comedia ranchera del cine nacional, La Caponera propone un nue-
vo arquetipo. Es la hembra libre y renuente a cualquier forma de vida
sedentaria”.” Pero, quién es La Caponera:

La tal Bernarda Cutifio era una cantadora de fama corrida, de mucho em-
puje y tamafios; que asi como cantaba era buena para alborotar; aunque
no se dejaba manosear por nadie. Fuerte, guapa y solidaria y tornadiza
de genio [...] Su cuerpo era 4gil, duro, y cuando alzaba los brazos los se-
nos querfan reventar el corpifio [...] Mujer de gran temperamento, a donde
quiera que iba llevaba su aire alegre, ademds de ser buena para cantar co-
rridos y canciones antiguas.®

Y asi es, Bernarda no se intimida con nada, con nadie; su posicién de
cantadora de feria la hace estar siempre al frente del mariachi, de las de-
mas cantadoras, de los hombres, pues ella es quien ordena y decide lo que
se debe hacer: “ella, con su nombre cargado de sonoridades masculinas,
con su caracter atravesado la hacen parecer una yegua brava guiando a
su caballada™.’

Y esta caracterizacion no es casual, pues otros personajes femeninos
de Rulfo también “tienen caracteristicas matriarcales: Dorotea, Eduvi-
ges, Damiana, Dolores, en Pedro Pdramo, Felipa en ‘Macario’, la madre
de Natalia en ‘Talpa’, Matilde Arcédngel en el cuento que lleva su nom-
bre; [sin embargo] especial importancia tiene la figura de la madre en
El gallo de oro. Su presencia y, después de su muerte, su recuerdo, seran
determinantes”.!?

Pese a ello, la fuerza inquebrantable de La Caponera se ve derrumbada
por dos elementos: la pérdida de libertad y su aficién al trago. Dionisio,

7 Jorge Ayala Blanco, “Presentacién”, en Juan Rulfo. El gallo de oro y otros textos
para cine, pp. 15-16.

& J. Rulfo, op. cit., p. 337.

® Martha Elia Arizmendi Dominguez, “La Caponera, un atisbo de libertad”, p. 10.

10 Matriarcado es una forma de expresién y proyeccién, en la cual la dominacién de la
mujer rebasa los estratos de conciencia del hombre, por lo que ademads de ser el arquetipo
de la Gran Madre, la mujer se sitia como la otra parte del hombre, la protectora y crea-
dora de la conciencia matriarcal. Ver: K. Kerényi et al., Arquetipos y simbolos colectivos,
pp- 50-51. Ver José Carlos Gonzilez Boixo, “Lectura temdtica de la obra de Juan Rulfo”,
en C. Fell, coord., op. cit., p. 556.
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en la casa de Santa Gertrudis, pasa dias y noches jugando. Ejecuta con
ello, de manera ejemplar, su fama de fullero, ganando siempre, pues tiene
a su lado la piedra-imédn que le produce suerte: Bernarda. Ella oculta su
pena por el encierro, ahogandose en alcohol, actitud que la cosifica dia
tras dia, pues es ya s6lo un mueble mas de la casa-carcel. Una noche, des-
pués de que ha pasado varios dias jugando, Dionisio comienza a perder,
primero dinero, después tierras y documentos y, por ultimo, la casa, tni-
co refugio que le quedaba.

Se establece, de esta manera, un paralelismo con la vida de Bernarda,
pues cada partida era un poco la pérdida de la vida de esta mujer. La
gltima, en la que Dionisio pierde todo, es justo el momento en el que
“La Caponera, desesperada, bebe sin medida, embruteciéndose hasta la
muerte”.!! La bebida es, entonces, una paulatina autodestruccion, que
representa la manera en que esa mujer altiva, fuerte, indomable y simbo-
lo de buena fortuna, s6lo puede morir por si misma; muestra de libertad
absoluta y el desamor y desapego a la vida.

Bernarda muere en vida, se petrifica, pero mas alld de esta muerte,
pronto llegara la otra, la dltima y definitiva, la que debi6 aceptar por
haberse sometido. Al principio, La Caponera vestia alegre, florida, con
colores fuertes, vestimenta mudada por un patético negro que anuncia
la fatalidad, color que simboliza un luto eterno. El delirio de Bernarda
es la yesca que la oprime y la transporta al inframundo de su infructuo-
sa vida. La imagen del “desconsuelo” condensa el sentido de la vida del
lado moridor para Juan Rulfo. Se repite en “Luvina” y en El gallo de oro.
Bernarda “nunca mas llegd a consolarse”.’? El “desamparo” es una va-
riante del mismo sentimiento. Asi, la hija de Bernarda, al final del relato:
“Cantaba [...] echando fuera en sus canciones todo el sentimiento de su
desamparo”.’3

Dionisio, desesperado al perder todo, incluso su piedra-iman, también
se mata. Todo esto ocurre al final de la noche, justo en el momento en
que los gallos cantan y la voz de Bernardita, La Pinzona, al volver de sus
juergas, se pierde en la oscuridad; ambos, gallo/hija, anuncian el amane-
cer, el nuevo dia y la resurreccion del astro dorado, el sol.

" M. Ezquerro, op. cit., p. 694.
2 Ibid., p. 353.
13 Ibid., p. 358; Y. Jiménez de Béez, op. cit., p. 590.
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Un aspecto importante que muestra el conocimiento que Rulfo tiene de
las costumbres y tradiciones mexicanas lo encontramos en la letra de seis
canciones interpretadas por La Caponera en diferentes templetes; y, sig-
nificativamente, la novela termina con una de ellas: “Pavo real que eres
correo / y que vas pal Real del Oro, / si te pregunta qué hago / pavo real
diles que lloro, / lagrimitas de mi sangre / por una mujer que adoro”.'
Este es un fragmento de la cancién con la que La Pinzona, Bernarda Pin-
z6n Cutifio, inicia su andar por el mundo. Al igual que su madre, vagara
de pueblo en pueblo siguiendo los palenques y las mesas de juego, imagen
con la que se ejemplifica el mito del eterno retorno y la circularidad de la
novela, como lo hemos anotado antes.

El mayor sentido tragico en estos personajes, incluido Lorenzo Bena-
vides, radica en que jamds tratan de cambiar las actitudes que los trastor-
nan y empobrecen; por el contrario, al dejar que la pasién los domine se
sitian por encima de las circunstancias que los rodean, caracteristica de
la escritura de Rulfo, tal como lo sugiere Claude Fell: “Rulfo comunica
sus historias en un estilo sumamente terso que refleja un sustrato popular
al que le ha impartido dimension artistica”."

Pero sin duda Dionisio es el personaje en el que se resalta “la depre-
sién vital que [se] muestra asimismo en realidades producidas por el ser
humano: la orfandad, la miseria econémica, el abandono familiar [...] el
odio, el rencor”.'¢

La pasién arrastra al sujeto a un estado de abandono en el que ronda
el fantasma de la intolerancia y el desasosiego; un laberinto que lo atrapa
y en el quel no encuentra refugio alguno. La vida de Pinzén representa
una forma de fatalidad, pues recordemos que desde siempre estd marca-
do por el destino. No puede realizar trabajos “normales”, pues tiene un
brazo “engarrufiado”, estd impedido, inhabilitado. La tunica muchacha
del pueblo que lo atrafa y con quien pensaba en boda, un buen dia huye
con otro; su madre muere en la mds cruel de las miserias y éste no tiene
cémo enterrarla; la mujer a quien ansia tiene que comprarla y encerrarla;
en fin, los pasajes més sobresalientes de su vida, incluso el de su muerte,
estan predeterminados. Pareceria que su final era conocido desde antes.

' J. Rulfo, op. cit., p. 358.
5 C. Fell, coord., op. cit., p. XXIIL.
6 Ibid., Sergio Lépez Mena, “Nota filologica”, p. 87.
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El gallo de oro de Juan Rulfo es una novela corta que aborda dos sen-
tidos: uno oculto y otro manifiesto. El sentido manifiesto corresponde a
las informaciones dadas de manera explicita en el texto; se encuentran,
entre otras, en el espacio. Un lugar situado entre el centro y el norte de la
Repiiblica mexicana: San Miguel del Milagro. Aunque no se sabe la ubi-
cacion exacta, ni la verdad de su existencia, puede tratarse de un espacio
tematizado, a fin de enmarcar el lugar.

Aparecen otros nombres de pueblos que corresponden a la geografia
nacional, y son los que ayudan a ubicar el primero: Cocotlan, Chicon-
tepec, San Juan del Rio, Nochistlan, San Marcos, Cuquio, Teocaltiche,
Zacatecas, Arandas, Chalchicomula, Tequisquiapan, Santa Gertrudis: to-
dos son pueblos y ciudades de Jalisco, Aguascalientes, Querétaro, Ta-
maulipas, San Luis Potos{ y Zacatecas, que reflejan la vida errante de los
personajes, sin que ello aumente la importancia de lugar. Lo tnico tras-
cendente es el hecho de saber que una vez terminado ese peregrinar los
personajes estan proximos a la muerte.

Entre los sentidos ocultos que se aprecian en la obra, y que tienen ne-
cesidad de ser develados para dar significacién y sentido al texto, se en-
cuentran, en un principio, el propio titulo: El gallo de oro. Gallo y sol
son considerados portadores de supremacia. El gallo, como simbolo de
orgullo y renacimiento, anuncia la salida del sol, y éste, a su vez, repre-
senta la autoridad y fuerza del hombre. Entre ellos existe un sentido de
correspondencia entre dos vertientes: con los metales, el oro, y con los
colores, el amarillo; asimismo el sol es simbolo de riqueza; el oro, simbo-
lo también de la abundancia de las cosechas, pues representa la suficien-
cia material. Ambos tienen que ver con la figura masculina, pues, como
se ha dicho, Dionisio Pinzén deja su calidad de gritén de palenques y
pregonero y se “alza a mayor”. Pinzén se transforma en otro gallo, arro-
gante y entrén, con mucho dinero (oro) que gana en las partidas y en las
mesas de juego.

Es indiscutible la manera en que Rulfo recrea las fiestas y tradiciones
populares en la obra literaria; en ésta, las jugadas, los albures, las apues-
tas en general son parte de la vida de los personajes que transitan por el
m.undo real y por el del texto. Bernarda Cutifio, Lorenzo Benavides y
Dlpnisio Pinzén, entre otros, tienen como profesién, como modo de vida,
el juego en todas sus manifestaciones, actividad que los conduce al desen-
freno y a la muerte.
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Como puede apreciarse, en esta alocucion se buscé destacar aquellas
tradiciones y costumbres que Juan Rulfo rescata en esta maravillosa no-
vela, motivo de serios estudios, en los que se plantea lo que aqui se des-
cribe brevemente, sin mencionar el gran hipertexto que E! gallo de oro ha
generado: peliculas, radionovelas, telenovelas, estudios comparativos en
los que se demuestra la calidad del texto como obra artistica literaria.
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En septiembre de 2013 inici6 formalmente sus
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